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سعید آقایی

از میدان نقش جهان و از کنار بازار نصفه وارد 
بازار قیصریه شدم. تصمیم گرفتم به معنای 
واقعی یک پرسه زن باشم. بازار را طی کردم 
و تصمیم گرفتم از آنجا تا مسجد جامع را در 
زیر سقف بازار اصفهان، قدم بزنم. هر جای 
آن برای خودش دنیایی داشت. مغازه‌های 
بسیار زیبا با اشیای خاطره انگیز، آدم را برای ایستادن تا رفتن 
تشویق می‌کند ولی با این همه رفتم. برخی از مغازه‌ها، اعلامیه 
ترحیم استاد اکبر مهدی ئی، از اساتید برجسته فرش دستباف 
اصفهان را بر شیشه خود نصب کرده بودند. در این میان سری به 
چند بنا هم زدم. از میان این بناها می‌توان به مسجد فوق العاده 
زیبای خیاط ها اشاره کرد.مسجد خیاط‌‌ها که به اسامی پادرخت، 
پا درخت سوخته و پا درخت سوخته زنجانی نیز معروف است 
در کتاب بخشی از آثار ملی اصفهان، جزو مساجد عهد قاجاریه 
معرفی شده است. تنها تاریخ موجود در بنا سال ۹۷۵هـ . ق نشان 
می‌دهد و به در قدیمی آن مربوط می‌‌گردد. کتیبه سردر مسجد 
به نام ابوالفتح سلطان میرزا پسر شاه طهماسب اول صفوی است 
که بانی مسجد بوده است و برخی نیز آن را جزو آثار صفوی 
هم شمرده‌اند. مسجد خیاط‌ها در اصفهان، خیابان جمال الدین 
عبدالرزاق، بازار خیاطها واقع شده و این اثر در تاریخ ۲۰ مرداد 
۱۳۷۷ با شماره ثبت ۲۱۵۴ به‌عنوان یکی از آثار ملی ایران به 
ثبت رسیده‌است. از این داده‌ها که بگذریم، فضای بسیار زیبای 

آن برای حداقل یک بار دیدن، فرصتی است که نباید از دست 
داد. اگر چه به غروب نزدیک بودیم ولی وجود همین نور کم و 
تکه‌‌های ابر در آسمان، منظره قابل رویت از داخل مسجد را 
شاعرانه و عاشقانه کرده بود. آدم دلش می‌خواهد در این بناها، 
پرواز کند نه تا آسمانی که می بیند بلکه تا آسمانی که هنرمندان 
این مجموعه، زیر آن، این مسجد را بنا کردند. دوست دارد پرواز 
کند و از زمان خارج شود و بیرون از زمان، داستان این مسجد 
و این همه تماشایی بودن آن را با چشم ببیند بلکه با تمام وجود 

حس کند و شاید بالاتر دوست دارد برود پیش همین هنرمندان 
و معماران و با آنها کار این مسجد را تکمیل کند. تصویر این 
یادداشت در ساعت ۱۷ و ۰۵ دقیقه روز دوشنبه  ‌۸ بهمن ۱۴۰۳ 
تهیه شده است. کمی بالاتر مسجد باغچه علی را دیدم. و بعد 
سر از میدان امام علی در آوردم. شب با پدرم درباره مسجدهای 
اصفهان صحبت می کردیم. لحن کلام پدرانمان وقتی صحبت 
از مسجدهای قدیمی می‌کنند، تغییر می‌کند. چیزی که برای ما 

اصلا موضوعیت ندارد!

اصفهان امـروز ایمـان ابراهیمی فعال محیط‌زیسـت و 
مدیرعامـل انجمـن حفاظت پرنـدگان آوای بوم در شـصت 
و چهارمیـن نشسـت کمیتـه دائمـی کنوانسـیون رامسـر 
برنـده جایـزه »قهرمـان جـوان تالاب‌هـای جهـان« شـد. 
ایمـان ابراهیمـی، مدیرعامـل و بنیان‌گـذار انجمن حفاظت 
پرنـدگان آوای بـوم از ایـران کـه پیش‌ازاین در سـال ۲۰۲۲ 
جایـزه جهانـی »۳۰ آموزشـگر زیـر ۳۰ سـال« در حـوزه 
حفاظـت از پرنـدگان و توسـعه و آمـوزش پرنده‌نگـری، را 
کسـب کـرده بـود، در شـصت و چهارمین نشسـت کمیته 
دائمـی کنوانسـیون رامسـر کـه از ۲۰ تـا ۲۴ ژانویـه ۲۰۲۵ 
در گلانـد، سـوئیس برگـزار شـد، به‌عنـوان ارزشـمند برنده 
جایـزه »قهرمـان جـوان تالاب‌هـای جهان« دسـت‌یافت. 
ایـن جایـزه معتبـر به‌پاس یک دهـه فعالیـت او در حفاظت 
از پرنـدگان تالاب‌هـا و ارتقـای آگاهـی عمومـی در زمینـه 
تالاب‌ها اعطا شـده اسـت. مراسم رسـمی اهدای جایزه وی 
در افتتاحیـه کنفرانـس COP15 در جـولای ۲۰۲۵ )مرداد 
۱۴۰۴( در آبشـار ویکتوریا در کشـور زیمبـاوه برگزار خواهد 
شـد. ایمـان ابراهیمی پژوهشـگر اصفهانـی، پیش‌ازاین نیز 
موفق به دریافت جایزه ۳۰ آموزشـگر زیر ۳۰ سـال در سال 

۲۰۲۲ شـده بـود. آمـوزش پرنده‌نگری و حفاظـت پرندگان 
در ۱۱ اسـتان کشـور، تأسـیس انجمـن حفاظـت پرندگان 

آوای بـوم، تربیـت ده‌هـا پرنده‌نگـر حرفـه‌ای و... از جملـه 
فعالیت‌هـای ایـن پژوهشـگر اصفهانی اسـت.

سنت حسنه تکریم بزرگان و مفاخر، مقرون 
برکات فراوانی است از جمله  حفظ ریشه‌ها 
هویت  شناسنامه  ماندن  باقی  و  اصالتها  و 

فرهنگی یک ملت یا یک منطقه. 
و  معنوی  میراث  به  نسبت  که  جامعه‌ای 
فرهنگی خود عرق و پافشاری داشته باشد، 
‌نه تنها کمتر دچار فرهنگ‌های مهاجم می‌شود بلکه خود منشاء 
و مصدر بسیاری از تحولات فرهنگ ساز درجغرافیای فرهنگی 
پیرامون خود می‌گردد. اعتنای اولیای فرهنگی شهرها و نهادهای 
مدنی و مردمی به چنین موضوعاتی یک امر فرهنگی احیاگر 
بنیان‌های  توجهات،  این  گسترش  میزان  به  می‌شود.  قلمداد 

فرهنگی قوی‌تر و عمیق ترخواهد شد. 
و  مفاخر  »خانه‌های  پرجاذبه،  فرهنگی  مولفه‌های  ازجمله 
و  طبیعی  جاذبه‌های  و  فرهنگی  مراکز  دیگر  مشاهیر«درکنار 

تاریخی است. 
خانه هایی که علاوه بر مختصات معماری و طبیعی، روایت تاریخ 
حیات یک شخصیت ممتاز و تاثیرگذار فرهنگی جامعه و نماد 

سبک زندگی و تجلی رفتار یک الگوی اجتماعی است. 
فرهنگی  و  معنوی  میراث  ارزشهای  از  صیانت  منظر،  این  از 
نظیر»خانه‌های مفاخر«موضوعی است که بویژه در سالهای اخیر 
مورد توجه نهادها بویژه مدیریت‌های شهری قرار گرفته تا به 

مزیت‌های فرهنگی یک منطقه یا شهر افزوده شود. 
منطقه فرهنگی کاشان و آران و بیدگل، »شهر جهانی خانه«است 
و فهرست طولانی خانه‌های تاریخی و هنری این منطقه شهرتی 

جهانی دارد. 
صرف نظر از خانه‌هایی که پس از بازسازی و بازپیرایی به مراکز 
گردشگری  اقتصاد  دررونق  و  شده  تبدیل  اقامتی  و  پذیرایی 
و  مفاخر  بوده؛ »خانه  اثرگذار  فرهنگی  و شکوفایی جلوه‌های 
مشاهیر«منطقه فرهنگی کاشان وآران وبیدگل، می‌تواند ظرفیتی 

ارزشمند درمسیر جریان‌سازی فرهنگی به شمار می‌رود. 
زمینه و ضرورتی که شرایط بالقوه آن وجود دارد اما به فعلیت 

رسیدن آن، انگیزه و اراده‌ای می‌طلبد تا این حرکت مطلوب محقق 
شد. 

در قیاس با تعداد نام آوران این خطه فرهنگی و ادب‌پرور و عالم 
خیز، سهم فضاهای فرهنگی متعلق به نام و نشان مفاخر و 
مشاهیر اندک‌تر ازآن است که در شمار آید؛ لکن مغفول ماندن این 

اقدام شایسته، نقیصه‌ای بزرگتر ازآن است که قابل وصف باشد. 
بدون تردید همانگونه  که با تدبیر و دوراندیشی پیشگامانی مثل 
مهندس حسین محلوجی )رئیس بنیاد فرهنگ کاشان(، مهندس 
سیف الله امینیان)معاون اسبق سازمان سابق میراث فرهنگی 
کشور( و استاد سید اکبر حلی)معمار برجسته کاشانی ( شهرداری، 
بسیاری ازخانه‌های تاریخی احیا و ازخطر نابودی نجات پیدا کرد 
و می‌توان گفت امروز توسعه ظرفیت گردشگری کاشان، مرهون 
چنان نگاه بلندی درایجاد نهضت احیای خانه‌های تاریخی بوده 
است؛ شایسته آن است با شناسایی و پلاک‌گذاری خانه‌های 
مفاخرومشاهیر و تبدیل آن به موزه و گنجینه‌های ادبی، هنری 
و علمی، نهضت دیگری در پاسداشت میراث معنوی و فکری 

منطقه شکل بگیرد. 
هرچند باید از اهتمام میراث فرهنگی کاشان نسبت به احیا و 
تبدیل خانه باکوچیان)سپیده کاشانی( به موزه نساجی کاشان 

نقلی«  و»خانه  شیبانی«  شیبانی«به»موزه  وتبدیل»خانه 
زنگنه«، »خانه  زنگنه«به »کتابخانه  و »خانه  به»تماشاخانه« 
تاج)استادحلی( به موزه مردم‌شناسی وتوسط بخش خصوصی 
و»خانه قرائتی«به فرهنگسرا توسط شهرداری و»خانه تاریخی 
صدر)افتخار الاسلام آرانی(« به پژوهشکده فرهنگی و تاریخی 
را ستود؛ درعین حال جانمایی فضاهای موجود  آن  و  یادکرد 
چنانچه متناسب با رسته و رشته‌های فعالیتی صاحب و مالک 
خانه‌ها باشد، تشخص خانه و صاحب خانه بیشتر و بهتر حفظ و 

نگهداری خواهد شد. 
آنچه فوریت تصمیم‌گیری متولیان را در شناسایی و سامان دادن 
این خانه‌ها را دوچندان می‌کند، خطر تخریب و یا طرح‌های 
تعریض و محو این‌گونه آثارشاخص از سیمای شهر و منطقه است. 
این  مشخص  سرانجام  بدون  و  بلاتکلیف  نمونه‌های  از 
پدری  »خانه  کاشانی«،  محتشم  به»خانه  می‌توان  خانه‌ها 
فیض  »خانه  صالح«،  الهیارخان  »خانه  سپهری«،  سهراب 
کاشانی«درقمصر، خانه دکترحسین عظیمی) اقتصاددان(در آران 
و بیدگل اشاره کرد که چاره اندیشی در جهت مرمت و بازآفرینی 
آنها می‌تواندمنشاء تحولات ارزشمندی در حوزه گردشگری ادبی 

و علمی باشد. 
در عین حال باید ازغفلت جبران ناپذیر تخریب و نابودی خانه‌هایی 
مثل»خانه نظام وفا«درمحله دربند آران و بیدگل، »خانه استاد 
مصطفی فیضی« در خیابان علوی کاشان و تغییرکاربری آن 

ازمسکونی به اداری و ده‌ها نمونه دیگر افسوس خورد. 
موضوعی که شاید فراوانی آن در دیگر نقاط کشور نیز وجود داشته 
باشد اما ابتکار عمل مسئولان درتشکیل»ستاد احیای خانه‌های 
مشاهیر«راهکاری برای برون رفت از دایره غفلت و این تاخیر 

تاریخی است. 
ناگفته پیداست به موازات این احیای کالبدی و فیزیکی، صدها 
عدد شیء و گنجینه دیگر می‌تواند به عنوان کالاهای فرهنکی 
ارزش‌گذاری شده در این مجموعه‌ها تعبیه و پیش‌بینی گردد تا 

روح فرهنگی در این بناها بیش از پیش‌دمیده شود. 

رها کیوان: هفتمین نشست از سلسله نشست‌های حافظه و 
شهر با موضوع »از استعاره تا نشانه؛ تحلیل نشان شهرداری 

اصفهان در گذر زمان« برگزار شد. 
 افسانه کامران پژوهشگر مطالعات فرهنگ دیداری در هفتمین 
نشست از سلسله نشست‌های حافظه و شهر که با موضوع »از 
استعاره تا نشانه؛ تحلیل نشان شهرداری اصفهان در گذر زمان« 
برگزار شد، اظهار کرد:  در بازدیدی که تابستان امسال از موزه 
تاریخ شهرداری اصفهان داشتم دریافتم که این موزه با راه اندازه 
گنجینه اسناد و اشتراک‌گذاری این اسناد در وب این امکان را 
برای پژوهشگران و علاقمندان تاریخ معاصر فراهم کرده است تا 
با جستجو در این اسناد به زوایای مغفول مانده تاریخ و فرهنگ 
شهر اصفهان در تاریخ معاصر ایران و نقش بلدیه در آن دست 
یابند. برای همین من با توجه به علایق مطالعاتیام کار روی اسناد 
نشان شهرداری اصفهان را آغاز کردم. محور بحث امروزم ابتدا 
درباره تغییرات و چگونگی تکوین نشان شهرداری این شهر از 
سال 1335 تا 1369 بر اساس اسناد است و در ادامه به تحلیل 
استعاری نشانی که مرحوم مرتضی ممیز طراحی کرده است 
)نشان فعلی شهرداری( خواهم پرداخت. طبق اسنادی که در 
مرکز اسناد ایران موجود بوده و در کتاب نشان شهرداری‌های 
نشان  شهری  هر  اینکه  ایده  است،  رسیده  چاپ  به  ایران 
مخصوص خود را داشته باشد از سال‌های 1320 آغاز شد اما 
درسال‌های 1330 به پیشنهاد رئیس وقت سازمان تربیت‌بدنی که 
به وزارت کشور داده شد این حرکت آغاز گشت. دلیل آن هم این 
بود که بر این اعتقاد بودند هر تیم ورزشی در هر شهر باید پرچم 
و نشان مخصوص به آن شهر را داشته باشد. این پیشنهاد هشت 
سال بعد یعنی 1338 اجرایی شد و تهیه آرم یا نشان شهرها به 
اتحادیه شهرداری‌ها واگذار شد. در ابتدا برای اینکه شهرداری‌های 
شهرهای ایران به لزوم داشتن آرم و پرچم ترغیب شوند مقالاتی 
در مجلات مختلف چاپ شد و مطالعاتی درباره اینکه در اکثر 
شهرهای غربی و حتی همسایگانی چون پاکستان و ترکیه نیز هر 
شهر نشان و پرچم مخصوص به خود را دارد انجام شد. از این 
جهت به نظر می‌رسد که در ابتدا میان نشان شهری و نشان 
شهرداری یک شهر تمایزی قائل نبودند و در واقع آن را یکی 
می‌دانستند و یا حداقل متولی نشان شهری و تصویر یک شهر را 
بلدیه آن شهر می‌دانستند.   فرایند نشان‌دار کردن شهرهای ایران 
فرایند عجیب و غریب و طولانی مدتی بوده است و به نظرم از 
عجیب‌ترین این مسیرها هم می توان به تصویب و وفاق نهایی 
بر نشان شهرداری اصفهان اشاره کرد چراکه اصفهان احتمالا به 
دلیل سابقه تاریخی و جایگاه آن در گردشگری و ... جزو اولین 
را  شهرهایی بوده که نشان پیشنهادی سازمان شهرداری‌ها 
دریافت کرده است.  این پژوهشگر فرهنگ دیداری در ادامه 
صحبت‌هایش اشاره کرد که در واکنش به طراحی نشان برای 
نداشتند،  یکسانی  واکنش  ایران همه شهرداری‌ها  شهرهای 
اتحادیه  طرف  از  شده  طراحی  نشان  شهرها  از  دسته‌ای 
شهرداری‌ها را پذیرفتند و حق‌الزحمه طراح را پرداختند، عموما در 
شهرهایی که انجمن شهر نداشتند فرایند تصویب نشان شهر هم 
راحت‌تر بوده است.  دسته‌ای دیگر کپی طرح را دریافت کردند و 
وجه را هم پرداختند اما هیچ وقت از آن نشان استفاده نکردند و 
دسته سوم شهرهایی بودند که طرح را دریافت کردند،  اما وجه را 
با  متناسب  را  شده  طراحی  نشان  چراکه  نکردند  پرداخت 
ویژگی‌های شهر و معرف نشان شهر خودشان نمی‌دانستند. 
اصفهان جزء این دسته شهرها بوده است.  کنش‌های مقاومت و 
استدلال، چانه زنی با مسئولان بالادستی کشوری و همچنین 
سایر نهادها و انجمن‌ها در اصفهان در اقناع و یا رد نشان طراحی 
شده در شهرداری اصفهان در چهار دهه )40 تا 70( بسیار جالب 
توجه است.  این پژوهشگر فرهنگ دیداری با بیان اینکه قبل از 
طراحی اختصاصی نشان برای شهرها، اکثر شهرداری‌ها از نشان 
رسمی ایران در آن زمان  و بعدتر از نشان اتحادیه شهرداری‌های 
کشور استفاده می‌کردند و نشان جداگانه‌ای نداشتند، افزود: در آن 
زمان، ولادیمیر رومانوفسکی سفارشی از اتحادیه شهرداری‌های 
ایران دریافت و نشان این اتحادیه را برگرفته از نمادهایی مانند 
تصویر دروازه دولت تهران، شیر و کلید طراحی می‌کند. او با اشاره 
به اولین نشان اختصاصی که برای شهرداری اصفهان طراحی 
شد، گفت: برای من بسیار مهم است که ساز و کار سفارش نشان 
در 60 یا 70 سال پیش در ایران را طبق اسنادی که همین 
گنجینه موزه فراهم کرده است بهتر و دقیق‌تر بدانیم ؛ مثلا اینکه 
طراح براساس چه منطقی و یا چه مشخصاتی طراحی نشان یک 
شهر را طراحی می‌کرده؟ شیوه دریافت طرح، اصلاح و طرح 
پیشنهادات و انجام تغییرات به چگونه‌ای بوده است و عرف 
حق‌الزحمه در دوره‌های متفاوت برای چنین کاری چه مبلغی بوده 
است؟ بخش مهمی از این پرسش‌ها را می‌توان با همین اسناد و 
شهرداری  موزه  اسناد  گنجینه  در  دادکه  پاسخ  هایی  پرونده 
اصفهان فراهم آمده است. در ابتدا )بین سال‌های 35 تا 38( شیوه 
انجام کار این‌گونه بوده است که ابتدا هر شهرداری موظف بود 
ویژگی‌های تاریخی، جغرافیایی، فرهنگی و معماری شهر را به 
اتحادیه شهرداری‌ها در قالب متنی ارسال کند. براساس این متن 
طراح )رومانوسکی( یک طرح تهیه میکرد و در دو نسخه اصل و 
کپی به اتحادیه تحویل می داد. کپی طرح به شهرداری طی 
نامه‌ای رسمی ارسال می‌شد و شهرداری‌ها موظف بودند تا 
پیشنهادات خود یا انجمن شهر را به طراح منتقل کنند و یا طرح 
را بپذیرند و وجه حق‌الزحمه را نیز بپردازند که مبلغ 1500 ریال 
بوده است. طبق اسناد شهرداری اصفهان چند شاخصه در گروه‌ها 
و انجمن‌های مرتبط با نشان و پرچم طرح می‌شده که یکی از 
آنها بحث انطباق‌پذیری طرح در ابعاد متفاوت است و یا اینکه 
نشان معرف ویژگی گذشته و حال شهر اصفهان هست یا نه؟ 
ولادیمیر  کرد:  بیان  رومانوسکی  سوابق  به  اشاره  با  کامران 
رومانوفسکی یکی از مرموز یا مبهم‌ترین شخصیت‌های تاریخ 
معاصر ایران است، او زاده سمرقند بوده و ملیت افغانستانی داشته 
است، مدتی در سیستان و قائنات سرکنسول شده و مقالاتی در 
خصوص اسلحه و لباس نظامی از او در مجلات بررسی‌های 
تاریخی چاپ شده است، در اسناد شهرداری اصفهان از او با نوان 

پرفسور آرم شناسی یاد شده است که باتوجه به شرایط فرهنگی 
و هنری ایران در دهه 40 خورشیدی عجیب و خنده دار است؛ 
چراکه در آن زمان هم دانشکده هنرهای زیبا سال‌ها بوده که 
تاسیس شده بود هم سازمان سمعی و بصری و اداره طراحی 
گرافیک داشته ایم و هم طراحان برجسته‌ای که تحصیلات و 
تجربه در طراحی نشان داشته اند. حداقل تصویرسازی و گرافیک 
مجلات و آگهی‌های مطبوعاتی چاپ شده در مجلات به ما این 
را نشان می‌دهد که ادعای این پروفسور آرم شناسی می‌تواند 
جعلی و دروغین باشد. جالب اینجاست که اسناد نشان می‌دهد که 
رومانوفسکی در سال 1345 طرف دولت اتحاد جماهیر شوروی 
به وزارت خارجه ایران برای گسترش فعالیت‌های فرهنگی و 
آموزشی و هنری معرفی می‌شود اما پس از مدتی مشخص 
می‌شود که جاسوس است و در قاچاق اسلحه فعالیت می‌کند. 
رومانفسکی با توجه به شناختی که از سلاح و پرچم و لباس 
نظامی داشته است پس از آزادی از زندان در موزه جنگ مشغول 
به فعالیت می‌شود. برای همین عجیب نیست که بخش مهمی 
از نشان‌هایی که برای شهرهای ایران طراحی کرده است از 
عناصر جنگی و نظامی چون سپر، نیزه، قلعه و شمایل سربازان و 
نمادهایی از این دست بهره گیرد. البته با توجه به کاربرد گسترده 
بیرق در جنگ‌ها و اهمیت نمادهای متمایز پرچم برای کشورها 
چندان هم بی ارتباط نیست.  کامران تصریح کرد: اصفهانی‌ها آرم 
طراحی شده توسط رومانوسکی را نپذیرفتند و هزینه آن را 
پرداخت نکردند. چراکه اصفهان با سابقه ای که در فرهنگ و هنر 
طرح  غنی  دیداری  فرهنگ  از  برخورداری  دلیل  به  و  دارد 
پیشنهادی را نپذیرفت و شهردار وقت اصفهان تصمیم به تشکیل 
یک گروه مشورتی گرفت تا در این کمیته تخصصی نشان 
شهرداری بررسی شود. شاید باید این ابتکار شهرداری اصفهان را 
که عده‌ای از استادان و هنرمندان اصفهانی چون صنیع زاده، 
بهادری، هنرفر ، بهشتیان و میناسیان را برای تصمیم‌گیری در 
این خصوص جمع کرده، اقدامی جالب توجه باشد. چراکه بعدتر 
به دلیل اعتراضاتی که در سایر شهرها و شهرداری‌های به وزارت 
تا  می‌شود  گرفته  تصمیم  نهایت  در  می‌شد  اعلام  کشور 
کمیسیونی در اتحادیه شهرداری برای تصمیم‌گیری و مشورت در 
این خصوص شکل گیرد و افرادی چون هوشنگ سیحون، 
محسن مقدم، علی آذرگین و ... عضو آن بودند. ماحصل کار این 
بوده که  استان‌ها  مراکز  برای  نشان  کمیسیون تصویب 13 
متاسفانه در سال 51 تعطیل شد و این کار ادامه نیافت. در اسناد 
شهرداری اصفهان متوجه می‌شویم که شهرداری اصفهان در 
دهه 40 رویه ای بسیار تخصصی را برای تصمیم‌گیری اتخاد 
کرده بود. شکل‌گیری آن گروه مشورتی در شهرداری منجر به 
ارائه پیشنهاداتی در طراحی نشان شهر اصفهان شده بود مثلا در 
همان جلسات مرحوم بهشتیان پیشنهاد می‌دهند از طرح قوس 
آذر که در کاشیکاری سر در قیصریه موجود است می‌توان استفاده 
کرد و یا از استعاره اصفهان نصف‌جهان و ترکیب این دو ایده به 
آقای صنیع زاده واگذار می‌شود اما چیزی از پیش طرح‌های 
ایشان نیافتم. همچنین در دهه‌های بعد کمک خواستن برای 
طراحی این نشان  و انجام طراحی در قالب برگزاری مسابقه در 
بین دانشجویان دانشکده هنرهای زیبا با جایزه‌ای به مبلغ 5000 
ریال نیز قابل توجه است.  این پژوهشگر فرهنگ دیداری گفت: 
داستان طراحی نشان ادامه پیدا می‌کند و  مدتی تصویر پرجزئیاتی 
از گنبد مسجد شاه و اسلیمی نشان شهرداری اصفهان بوده و 
بعدتر نشان انتزاعی‌تری که برگرفته از  ترکیب اسلیمی و طاقی 
جناغی است اما گویا همچنان بدنه فکری و فرهنگی شهرداری 
اصفهان به وفاقی در این خصوص نرسیده است. از این رو با 
انقلاب اسلامی و تغییرات حاصل از گفتمان‌های این انقلاب، 
شهرداری اصفهان به مدت یک دهه از نشان جمهوری اسلامی 
) الله( استفاده می‌کند تا اینکه در سال 69 نشان فعلی شهرداری 
اصفهان توسط مرحوم ممیز طراحی می‌شود.او خاطرنشان کرد: 
مرحوم ممیز کانسپت »اصفهان نصف جهان« را طراحی کرد، او 
کره‌ای را به عنوان نماد جهان در نظر گرفت، نصف این کره، 
طرح اسلیمی، گل یا برگ است، شاید بتوان گفت اولین بار 
رومانفسکی سعی کرده بود به این استعاره وجه دیداری بدهد و در 
سپری که مابین سرباز و شاهزاده صفوی است از آن استفاده کند. 
در طراحی استاد ممیز این استعاره به صورت تصویر و کاملا 
منطبق با اصول طراحی نشانه طراحی شده است. چراکه به 
کارگیری استعاره‌های شناختی در بیان و قابل فهم کردن مفاهیم 
انتزاعی در همه زبان‌ها کاربردی روزمره دارد، مرحوم ممیز نیز 
سعی کرده تا از استعاره عمیق منبع و ظرف استفاده کند و شهر 
اصفهان را به مثابه منبعی از فرهنگ، هنر و خلاقیت و رشد و 
پویایی که وزن آن با نصف جهان برابری می‌کند طراحی کند. 
شهر اصفهان چونان ظرف یا محل نگهداری و مکانی برای 
ذخیره و گنجینه معرفتی و فرهنگی نصف جهان در ادوار مخلتف 

در نظر گرفته شده است.
ÁÁشهر به مثابه متن

در ادامه این نشست، علی سجادیه دبیر هنری نشست با بیان 
اینکه در نشانه‌شناسی شهری شهر را به مثابه متن می‌بینیم، 

کمک  شهر  شخصیت‌شناسی  به  نشانه‌ها  رمزگذاری  گفت: 
می‌کند، زیرا تعلیق در تصویر قابل نمایش است و در نشان 
شهری با کمک این تعلیق به شخصیت شهر پی می‌بریم.  او 
افزود: این تعلیق نه تنها در نقش و هنر خطاطی، فرش و باغ و 
قلمکار ایرانی، بلکه حتی در سازه‌های معماری نیز دیده می‌شود، 
مفاهیم فلسفی عظیمی در این سازه‌ها وجود دارد که نمونه آن 
را در طراحی مسجد شیخ لطف الله مشاهده می‌کنیم.  سجادیه 
اظهار کرد: ما حتی در میدان نقش جهان نیز تقارن نمی‌بینیم، 
این میدان نیز به طرز هوشمندانه‌ای طراحی شده و تعلیق در آن 
دیده می‌شود.  او با بیان اینکه مرحوم ممیز لوگوی شهر اصفهان 
را آگاهانه و مبتنی بر تاریخ و مفاهیم تعلیقی طراحی کرده است، 
گفت: طرح اسلیمی در دل یک نیم کره، بازگشت به مفاهیم 

سنتی است که از دل خطوط نصف جهان بیرون آمده است. 
ÁÁ اصفهان شــهرداری  ســازمان‌های  آرم 

هم‌خانواده خوبی با نشــان اصلی شهرداری 
نیستند

مهدی روشنایی دیگر دبیر هنری نشست نیز با طرح اینکه 
مسئولان شهر چگونه به اهمیت یک نشان خوب شهری پی 
می‌برند، گفت: انتخاب این نشان اهمیت بالایی دارد و توجه به 
هنر طراح برای ترسیم  این نشان اثرگذار شهری نیازمند احترام 
به هنر طراح  و درک برند است.  او افزود: ما خوشبخت هستیم 
که در دورانی حضور داریم که مسئولان این درک را داشته‌اند 
و با احترام به هنر طراح، چنین نماد موثری را برای شهرداری 
اصفهان انتخاب کرده‌اند. روشنایی گفت: با تمام محاسن ذکر 
شده، این آرم نماد شهر نشده است و دلیل آن باید بررسی شود. 
متمایز بودن و طول عمر داشتن، دو عامل مهم در طراحی یک 
آرم موثر و ماندگار است که آرم شهرداری اصفهان بر همین 
اساس، همچنان متمایز و زنده است، اما ما بعد از این با یک 
مشکل مواجه می‌شویم و آن طراحی آرم‌های متنوع و بدون 
ارتباط با این آرم برای سازمان‌های شهرداری است، زیرا این 
آرم‌ها هم‌خانواده خوبی با آرم اصلی شهرداری نیستند.  او تصریح 
کرد: مشکل اصلی اینجاست که گاهی مدیران در خصوص 
موضوعی تخصص لازم را ندارند ولی در آن زمینه تصمیم‌گیری 
می‌کنند و طبیعتا نتیجه کار آن‌ها خوب نخواهد بود.  دبیر هنری 
نشست اظهار کرد: راهکار حل این مشکل نظرخواهی مسئولان 
از متخصص امر است، همچنین شهرداری برای پیدا کردن یک 
شخصیت گرافیکی، نیازمند فونت اختصاصی، گویا، قابل فهم و 
متناسب با شخصیت شهر و تعریف رنگ برای سازمان مرکزی 

خود و سازمان‌های وابسته است. 
ÁÁ آشفتگی لوگوهای شهرداری اصفهان ریشه

در تفرق دارد
مصطفی نباتی نژاد رئیس مرکز پژوهش‌های شورای اسلامی 
با اشاره به شخصیت آرم  این نشست  نیز در  شهر اصفهان 
شهرداری اصفهان و آرم سازمان‌های زیرمجموعه، گفت: مرکز 
پیش  سال  دو  اصفهان  شهر  اسلامی  شورای  پژوهش‌های 
مطالعاتی مقدماتی در خصوص آشفتگی لوگوهای شهرداری 
اصفهان انجام داد، ریشه این موضوع عمیق است و بخشی از 
آن به تفرق برمی‌گردد که یک کلان‌روند در جامعه امروز ما 
محسوب می‌شود.  او با بیان اینکه مدیران ذیل هر سازمانی 
به بهانه اینکه در حال مستقل شدن هستند، تمایزی میان خود 
و دیگر سازمان‌ها تعریف می‌کنند، افزود: در همین راستا برخی 
قبل  از  که  اساسنامه‌ای  براساس  نیز  سازمان‌های شهرداری 
داشتند عنوان می‌کنند که این سازمان‌ها، سازمان شهرداری 
نیستند و سازمان شهر اصفهان هستند و بارها این ادبیات را 
از زبان مدیران ادوار مختلف سازمان نوسازی و بهسازی و ... 
شنیده‌ام، براساس اساسنامه،‌ رئیس شورای این سازمان‌ها استاندار 
اصفهان، البته این موضوع صوری است چون تمامی منابع و 
بودجه و عملیات آن‌ها براساس مصوبه شورای اسلامی شهر 
و  نوسازی  تاکسیرانی،  این سازمان‌ها شامل  تعیین می‌شود، 

بهسازی و قطار شهری است.
 نباتی‌نژاد تصریح کرد: واگرایی ساختاری و سیستمی ریشه این 
موضوع است، همچنین نبود مدیریت واحد شهری و حرکت 
شهرها به سمت پرچم اختصاصی سبب این تفرق شده که مانع 
از تحقق هم افزایی می‌شود، همان طور که در شهرهای اروپایی 
می‌بینیم که سه پرچم شامل پرچم کشورشان، یورو و شهرشان 

را قرار می‌دهند.
 این موضوع در سازمان‌های ما نیز دیده می‌شود که سبب 
می‌شود همگرایی محقق نگردد.  او تصریح کرد: اولین قدم 
برای رهایی از این تفرق و یکپارچگی شخصیتی آرم‌ها، ایجاد 
وفاق بر روی برند اصفهان است که به دلایل مختلف تاکنون 
شکل نگرفته است، در دهه گذشته یک ابتکار به صورت شتابان 
از سوی بخش خصوصی شکل گرفت و برند اصفهان را به 
شکل مستقل تعریف کرد که باید مورد واکاوی اساتید قرار گیرد 
و چه خوب است در چنین جلساتی، طراحان هم حضور پیدا 
کنند و دلایل فنی و هنری خود را در خصوص طراحی‌های 

انجام شده بگویند. 
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ضرورت ایجاد وفاق بر روی نشان اصفهان

‌یک اصفهانی برنده جایزه »قهرمان جوان تالاب‌های جهان« شد

احیای خانه های مشاهیر؛ظرفیتی برای حفظ شناسنامه هویت فرهنگی 
) با ارج داشت برپایی کنگره ملی معماری ایران- کاشان(

 

میثم نمکی آرانی


